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A la necesidad humana de la proximidad,
a la busqueda por el contacto que me es ajeno
y a la conexidén de nuestros espiritus por medio del vinculo circunstancial.



MI OBJETIVO ES PROBAR QUE LA PERSONALIDAD ES UNA QUIMERA SOSTENIDA POR EL HABITO Y LA PRESUNCIéN, SIN SOSTEN
METAFISICO NI REALIDAD INTRINSECA. ENTONCES, QUIERO

SOMETER LA LITERATURA A LAS CONSECUENCIAS QUE BROTAN DE ESAS PREMISAS.
CON BASE EN ESAS PREMISAS, QUIERO ELABORAR UN PRINCIPIO ESTETICO QUE SE
OPONDRIA AL PSICOLOGISMO QUE NOS HA DEJADO EL ULTIMO SIGLO.”

NO EXISTE UN “YO"” CAPAZ DE SOSTENER SU UNIDAD.

FOTOGRAVEDAD, GABRIEL OROZCO






ADVERTENCIA

Las siguientes imAgenes y palabras y diagramas y registros y lineas y
bloques de texto sin sentido y cuerpos de textos descriptivos y
definiciones y listas y organigramas y borradores contienen material
insuficiente para ser consideradas como una memoria convencional.
Este es el momento de incluir una advertencia que prepare a les
lectores a una memoria experimental. Esta me parece una forma apropiada
de advertir la posibilidad de la decepcidbn, o tal vez, la invitacidén a
la decepcidén de enfrentarse a lo usual.
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PRECEDENTES



—-LES OTRES

Hay algo interesante en la historia de otrxs, me intriga saber
qué contienen las memorias, qué fue aquello que almacenaron por
tanto tiempo, y cbémo sus memorias han desdibujado aquello que
recuerdan, c¢émo se esfuman los detalles y 1lo que quedd
escondido en su visibén periférica.

En el pasado, he buscado en 1los relatos de la gente sus
memorias, pero mads que detenerme en la historia misma, me
interesa la forma, me interesa preguntar por qué la gente
almacena lo que almacena, y por qué y cbmo escogen sus modos,
sus palabras y sus tonos, la imagen que articula el momento
pasado. Porque creo dque esto refleja incluso méds que el
contenido mismo. Aqui veo su verdad, veo lo que no dejan ver
las palabras vacias, pues las ©palabras necesitan estar
acompanadas para cobrar vida, necesitan la incomodidad, 1la
duda, el recelo de hablar con un desconocido, necesitan 1los
suspiros, la voz quebrada y la mirada perdida.



-LA MEMORIA

Hace un tiempo quise conocer a alguien que muridé antes de mi
nacimiento, y de quien yo siempre escuché. Mi busqueda inicid
en las memorias de quienes 1o conocieron, estos relatos
dibujaron su imagen y andar en mi, decidi conformarme con 1lo
que la mirada de otro podia entregarme, y conocerlo a partir de
ahi.

Esa persona era mi bisabuelo, decian que era magico. La gente
me contaba los chistes y las historias que él decia, los trucos
de magia que hacia y que se sentaba afuera de su casa a mirar
la gente pasar. Esas personas, que ahora son adultas o incluso
ancianas, recordaban cuando él les ensefliaba a boxear, a jugar a
la pelota y que formé un club deportivo, que 1les cortaba el
pelo pues era el peluquero de 1la poblacidén, y también les
reparaba los o el par de zapatos que tenian en ese entonces, me
contaban que 1les ensefnaba Jjuegos en la cancha a todes les
nifles, que hacia vaqueritos de papel y trucos de magia con
dulces, monedas y fosforitos, y que siempre sacaba un dulce del
bolsillo y se lo daba a quien sea que se le cruzara.



-LA PALABRA, EL DIAGRAMA

Estos relatos e imadgenes que formaban, tomaron diversos rumbos,
variaban segln aquello que me provocaban, lo que me hicieran
sentir. Al ser un familiar, muchas de las personas que me
contaron su historia eran familiares y esa relacidén se
evidenciaba en los modos de narrar sus historias, pero dos de
los relatos provenian de vecinas, quienes lo conocieron en su
infancia, y sus memorias dejaban ver una distancia respecto del
resto de los relatos vy, aunque ambas vecinas diferian
considerablemente en edad, la forma en la que se referian a él
coincidia, utilizando con frecuencia términos similares.

Se referian a él como “Don Luis”, como una persona, amable vy
buen vecino. Los términos que se repetian eran “recuerdo/s/re-
cordaré”, “nifnos”, “magia/mago”, ‘“dulces/caramelos’”, “siempre”,
“mejor/es”, "“vecino”, "carino/carinoso’”, entre otros.

Esta diferencia en el modo de recordarlo respecto de dquienes
fueron su familia, y 1la similitud en 1los términos en dque
personas ajenas a la familia se refieren a él, me 1llevd a
ahondar en esta DbuUsqueda a través de 1los relatos de sus
vecinas.



La obra es un diagrama circular, que
relne ambos relatos enfrentados
dentro de esta circunferencia, con
el objetivo de contrastar los modos
de escribir de ambas, reuniendo 1las
palabras iguales o similares vy
aquellas que difieren. Las palabras
similares se encuentran encerradas
en un circulo, vy en la ©parte
superior de éste, tienen uno, dos o
tres puntos, dependiendo de la
clasificacién que 1les di: un punto
son las palabras exactamente
iguales, dos puntos son palabras
conjugadas de distinta manera pero
que provienen de una misma, y tres
puntos son articulos y conectores
que dan cuerpo al relato. Una linea
toca cada punto y une las palabras
con su respectivo grupo, permitiendo

asi viajar a través de la
circunferencia, encontrandose con
una palabra determinada y

recorriendo un camino que nos lleva
a las coincidencias de dos memorias
reunidas en un diagrama.

Py

WOPOV 390 [ ,




Este primer ejercicio de hace ya mads de un afio, me
acercd a un modo de observar y operar distinto del
que acostumbraba, transformandose el contacto con
otres en una necesidad y en el insumo para mi
quehacer. La bUsqueda de lo que tiene por enseiflarme
el resto se convirtidé en la esencia de mi trabajo
actual, de aqui recojo lo que la gente entrega en
sus palabras, en sus gestos, sus miradas vy
expresiones, pues, aunque en este primer ejercicio
me concentré simplemente en las palabras de manera
concreta, a lo largo de este UGltimo afo comencé a
buscar mds alld de ellas, preguntdndome por qué las
personas escogen unas palabras por sobre otras, por
qué las escogen en esos momentos, qué tanto dependen
de si mismas o de su contexto, de su historia.

Mi trabajo previo,

Las palabras, Le hice

indagé en esto Ultimo.

una pregunta a distintas personas (¢Qué has hecho?), y esta vez no

me concentré exclusivamente en aquellas

palabras que dejaban ver

sus relatos, sino que ademads me pregunté

por qué estas y no otras,

me pregunté cdémo es

respondieron,
hay engano o

que traducen 1los pensamientos de dquienes

y si son genuinos, si hay honestidad en ellas,

simulacién. esta blUsqueda vy respectiva

exposicidén quedaron plasmadas en diagramas,

los cuales tenian por

objetivo reunir todos los elementos que formaban cada respuesta.
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-LA BUSQUEDA

La escritura contemporédnea requiere de la pericia de una
secretaria mezclada con la actitud de un pirata: copiar,
organizar, cotejar, archivar y reimprimir, junto a una
proclividad méds clandestina hacia el contrabando, el saqueo,
el acaparamiento y la reparticidén de archivos.

Escritura no creativa, K. Goldsmith






—-—EL LIBRO

Me paseé por los pasillos de la biblioteca casi a
diario

tal vez dia por medio

tomaba una silla

la ponia en el pasillo

me sentaba

hojeaba cada libro

literal libro por libro

fue la buUsqueda primordial

va primero en esta lista de buUsquedas

con esta rutina extraje paginas de manera digital
con mi celular

modos de componer

modos de pensar

de razonar

guardadas en una biblioteca virtual
organizadas algunas por motivos subjetivos
algunas por motivos formales

expuestas aqui

una coleccidn

parte de una investigacidn

Busqué en los libros porque, en su mayoria, estan
llenos de palabras. Busqué en otros que no tenia
en casa, porque en casa tengo libros donde las
palabras explotan las padginas completamente,
apenas les dejan un borde a punto de quedar a la
deriva en un mar de libros inusuales.

Los nuevos hallazgos proponian una nueva
configuracidén visual en el espacio, esa blsqueda
era necesaria, porque tenia esa sensacidén de no
estar explorando todas las posibilidades con 1las
que me podia encontrar.

El contenido en esta seccidn pasa a segundo plano.
Principalmente el estudio es de la forma, las
formas de las palabras, cébmo suben y cbémo bajan,
algunas se toman de las manitos con las que estéan
a su alrededor y otras requieren su espacio
delimitado, ordenado.

Algunas son acompanadas por otros elementos
visuales no gramaticales, que conectan, dar
estructura, contrastan, exponen, definen y forman,
finalmente, parte de una propuesta visual que
entrega reconocimiento a las partes presentes y su
relacidén con el espacio que otorga la hoja de
papel.
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-—--LA IMAGEN

Para que el texto se dibuje y todos sus signos yuxtapuestos formen una
paloma, una flor o un aguacero, es preciso que la mirada se mantenga
por encima de cualquier desciframiento posible; es preciso que las
letras sean todavia puntos, las frases lineas, los parrafos superficies
o masas: alas, tallo o pétalos; es preciso que el texto no diga nada a

ese sujeto que mira, y que

Foucault
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ESTRUCTURA DEL ESCRITO
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METODOLOGIA (PASO1PASO2PASO3PASO4PASO5PASO6PASO7PASO8PASO9REPITE. )

Una letra, o varias, la noche, mi cama, dedos tiesos que se acalambran,

las ideas que se me ocurren y que parecen increibles obras maestras

y que al despertar me hacen preocuparme de mi misma y de mi destino,

si es que algo asi existe.
Las palabras juntas con la letra que nunca me gustd,
los materiales que uso para escribir, el sonido de las teclas clic clic
clic.
La ansiedad de mé&s y mads, que falta mucho y hay poco tiempo,
mi responsabilidad, el compromiso, lo que no valoro, lo que me cuesta.
La falta de empatia. El1 estoy ocupada.
Cambiar mis formas de escribir, ya no quiero sonar asi, ya no quiero
leer asi. Lo que me averglienza ver, lo que me avergiienza saber.
Un mundo en el que hago todo eso en orden y disciplina.

La mesa del comedor y el ruido que hacen los pies al tocar el piso,
prefiero escuchar la piel y el pellejo pegandose por el sudor al suelo
y ese zup zup que no me suena tan natural.

El tiempo que me toma volver a concentrarme.

Todas las decisiones que no voy a tomar.



Los parrafos se queman, bajan,
copian, ilmprimen, encuadernan y se
mandan, todo a la vez.

La tradicional madriguera
solitaria del escritor se ha
convertido en un laboratorio de
alquimia interconectado
socialmente, dedicado al bruto
cardcter fisico de la
transferencia textual.

La sensualidad de pasar gigas de
informacidén de un disco a otro: el
zumbido del disco, la agitacién de
materia intelectual vuelta sonido.
La excitacidn carnal generada por
el calor de la supercomputacidén al
servicio de la literatura.

La rotacién del escaner mientras
pela el lenguaje de la pagina,
descongelandolo, liberéandolo.
Lenguaje en juego. Lenguaje fuera
del juego. Lenguaje helado.
Lenguaje derretido.

Esculpir con texto.

Excavar datos.

Chupar palabras.

Nuestra tarea es simplemente
atender a las maquinas.

La globalizacidén y la
digitalizacidén convierten todo
lenguaje en lenguaje provisional.

Escritura no creativa,

Kenneth Goldsmith



Desde entonces el diagrama se transformd
en mi herramienta de comprensidén, a
través de él expongo todas las
variaciones de un asunto y puedo
detenerme a observar todos aquellos
elementos que forman parte del relato de
una persona y que viajan frente a
nuestros ojos en un instante. Me da
tiempo para entender y para conocer, y
es que la capacidad de comprender lo que
estd mads alld de lo evidente en los ojos
y las palabras de otrxs nunca estuvo
entre mis fortalezas.

~-LA REFLEXION

Hoy siento este ejercicio como el medio
que encontré para ayudarme, ayudarme a
sentirme involucrada, a compartir lo
sensible, a interiorizar lo que en el
pasado me fue indiferente.

Recurro a las palabras porque tienen la
capacidad de transformarse a nuestra
voluntad, porque las posibilidades, y
porque toman tiempo. La palabra escrita,
particularmente, toma mas tiempo que 1la
hablada, y soy una persona lenta, que
necesita del tiempo, éstas van a mi
ritmo y cuando lo necesito, me esperan.



Por otro lado, nos es mas facil eliminar
una palabra escrita, si estd mal escrita
o si duele y no debid ser escrita;
cuando es hablada hay menos espacio para
el error, si estd mal dicha ya fue
dicha, tal vez escuchamos una correccidn
O una risita, y si duele, ésta debe
abrir espacio para el remordimiento,
deja ver en ese otro el impacto, o tal
vez una mera incomodidad. Debo admitir
que me cuesta saber cuando la palabra no
debid ser pronunciada, porque ya 1lo
dije, soy lenta, y en el momento en que
lo noté, ya cald profundo. La palabra
escrita es mads para mi, por eso desde
siempre he recurrido a ella.

Mi trabajo de este Gltimo afo es el
momento en que debia detenerme y
apreciar lo que la palabra me ha dado.
Es un momento de reconocimiento a la
palabra, de gratitud. Como también, el
momento mds crudo y honesto por el que
he pasado, en el cual, por primera vez,
expongo el particular modo que tengo de
entender, de conocer. Este es el momento
de exteriorizar las conexiones que hace
mi cabeza, los apuntes que toma, lo que
destaca, los cadlculos que saca y de
dénde y cbédmo extrae la informacidn.

Todo lo que estos ojos vieron por medio
de la palabra.



—-LA ESCRITURA

Taxonomias. (Textos de Artisia)

La costura

Coser objeto con lugar-objeto con objeto-palabra con marco-
marco con muro-coser cada tienda de la calle Rosas con cada
mujer clienta de ahi-coser spray dorado con clavo y con entre-
tela-coser vestido con techo-coser espacio de exhibicién con
éxtasis y miseria-coser Franklin con lagrimas-coser juguetes
con brujeria y dulces de anis con miedo. Coser critica de arte con
hilo cadena-coser Guatemala con Nueva York-suefio con vigi-
lia-coser ladrillo con sal-sal con papel-coser la casa de lamodista
con el museo de Bellas Artes-coser suelo con indios de plastico-
coser un encaje negro a una hoja de un diario japonés-coser el
Mercado de Sonora en México D.F. con la galeria Drugstore en
Santiago de Chile-coser esta palabra a estas otras-coser estos
0jos que escriben a esos ojos que leen.

Yo soy la arafia de esta tela.

Valparaiso, Chile. Julio de 1995.

Ximena Zomosa

Banco de materiales: la calle Rosas y sus alrededores

Telas por kilo importadora central, Bandera 693. Articulos de
cumpleanios, Rosas 981. Cordoneria botoneria Carlos Ramos,
Rosas 979. Liquiplast, Rosas 971. Paqueteria Mike, Galeria Las
Rosas loc. 1 y 2. Paqueteria Paty, loc. 4. Importadora Wind, loc.
6. Distribuidora el Ocho, loc. 8. Comercial Mini, loc. 12. Dulces
art. de cumpleanos, juguetes, disfraces caperucita, San Pablo
958. Casa Telias, Rosas 930. Cordoneria Palmira, Rosas 949.
Cordoneria Galaxia, Rosas 945. Casa de la Modista, Rosas 926.
Art. de Cumpleanos el Gato con Botas, Rosas 921. Encintados
adornos de tortas cotillon casa Costa, 21 de Mayo 738.

Nota 1. El 16 de junio de 1995, mientras realizaba el presente texto, un voraz incendio
de causas desconocidas, destruyé la mayor parte de los locales comerciales de la
vereda sur de la calle Rosas entre 21 de Mayo y Puente, lugar central de mi banco de
materiales.

Nota 2. Antes del voraz incendio y durante mi tltima visita a dichos locales
comerciales, me invadid una sensacion de agotamiento respecto a los materiales que
solia adquirir ahi. Respecto a las obras que solia hacer desde ahi.

Taxonomias. {Textos de Artista)

El éxtasis y la miseria

Desperté una manana, con el sonido de los cascabeles de un
bailarin de la fiesta. Fui a ver qué hacia. Antes de irabailar frente
a la Virgen de la Candelaria, retocaba sus botas con pintura
dorada. Vi la miseria y el éxtasis del spray dorado, inseparables.
Entendi algunos trabajos mios y creo que también entendi el
suyo.

Caspana, 11 Region, Chile, Febrero de 1990.

XIMENA ZOMOZA - TAXONOMIAS



—-LA ESCRITURA

Las palabras, en su conjunto, reunidas, se transforman en una mano extendida que ofrece el entendimiento, son un
gesto, el ofrecimiento de la construccidén de las ideas, los pensamientos.

Al tomar en mis manos una fotografia, observo lo que contiene, a quienes retrata, qué momento registra y qué recuerdos
trae.

Anoté la mirada que le daba un padre a su hija, googleé el significado de 1las expresiones faciales y posturas
corporales y entendi que se sentia orgulloso de ella, y que la adoraba.

Anoté los brazos sobre los hombros de otra persona, lei que se toca asi a quien se protege, estima y con quien se
tiene confianza.

Anoté el interés de una nifia con juguetes de una bebé en sus manos, al parecer 1la cuidaba y se aseguraba de
entretenerla o tal vez temia que llorara.

Con las palabras escribo las miradas, los abrazos, el interés.
Con las palabras escribo un gesto, un movimiento, un sentimiento.

Las palabras organizadas de un modo en que puedan ejemplificar un espacio, una ocasidén, se transforman en diagrama.

Diagrama
nombre masculino
« Representacidén grafica de las variaciones de un fenbdmeno o de las relaciones que tienen los elementos o las partes
de un conjunto.



——-LA ESCRITURA NO SALE

Presentacidén esquemdtica a la cual recurrir al no saber qué escribir:

Guion
nombre masculino
« Esquema escrito de un discurso, conferencia, tema, etc., que contiene los puntos o cuestiones que se van a tratar.

Esquema
nombre masculino
« Representacidén mental o simbbélica de una cosa material o inmaterial o de un proceso en la que aparecen relacionadas
de forma légica sus lineas o rasgos esenciales.

Reuno los elementos o las partes de un conjunto, el conjunto es el registro fotografico.
Apareceradn ahi expuestas las variaciones del fenbémeno, el fenbébmeno es la reunidn.
La reunidén es el conjunto de personas, las personas son las partes del conjunto.
El conjunto es el registro fotografico.

El fendmeno es la reuniédn.

La reunibén es el conjunto de personas.

Las personas son partes del conjunto.

El conjunto es el registro fotografico.

El fenbmeno es la reuniédn.

La reunidén es el conjunto de personas.

Las personas son partes del conjunto.



-LA DUDA (INDE - TERMINACION) - (IN- DETERMINACION)

Me pidieron elegir una palabra, una palabra que tuviera relacidn con lo que he estado haciendo
iQué dificil!
iNo me hagan elegir!

Mira que desde nina demoraba horas en el negocio que estaba en la plaza al frente de mi casa eligiendo un paquete de
evercrisp.

El miedo de tomar una decisidén es porque tarde o temprano llega el momento de elegir una opcidn por sobre las otras,
significa abandonar las otras, significa dejarlas ir, significa reconocer que el pasado lleva ese nombre por un
motivo, significa una instancia, significa reconocer algo mejor que otro, significa entender que el momento de
determinar es ahora, determinar significa terminar, significa el presente, significa madurez, por ende,

significa dificultad.

Significa grandeza.



———LA DECISION

Hay decisiones con bases. Hay decisiones guiadas por la intuicidn.
Decisiones que operan segln un sistema. Vinculos imperceptibles.
Una légica. Subjetividades sin coherencia palpable.

Relaciones coherentes. Contradicciones constantes.



—LA VERDAD

Leer las palabras pensadas y exteriorizadas en escritura por otrxs parecia simple
cComo entienden y qué sienten?
cMe estén respondiendo con honestidad?
Creo que nunca lo sabré y parece no ser el problema.
El problema creo que es que no tengo la capacidad de leer a las personas directamente,
entenderlas ahi frente a mi, y si, ha significado un problema para mi.
Mi mamd me dice que no tengo tacto, -es que no entiendo cdédmo es tu cara de pena,
mama-.

Me preguntan al llegar a casa cébmo era la gente que conoci, -no las recuerdo, te digo.
No vi qué llevaban puesto ni el color de su piel, la mirada que tenian o lo que me
dijeron, a pesar de haberlas tenido en frente todo ese tiempo-.

Elegi un montén de fotografias de mi vida, esté o no yo en ellas, cuentan mi historia
(me han dicho)

y ahora las miro y veo y observo y ojeo y diviso y percibo y distingo y advierto y
contemplo
y entiendo.

Asi entiendo.



—-——-LA CRUDA VERDAD

No tengo recuerdos de la infancia sobre 1o que querila ser cuando grande, no recuerdo haber sonado con convertirme en
algo o alguien. Tal vez solo queria ser niia.
Eso me hizo crecer con la sensacidédn de no haber desarrollado una identidad, me sentia como un ente a la deriva, viendo
el tiempo pasar. No habia pasatiempos, no habia gustos, no era ni buena ni mala en nada.

Eso me hizo sentir un vacio, y eso me hizo escribir. Traté de escribir en diarios de vida, iniciando cada plana con el
tipico “querido diario”, pero mi mamd me revisaba hasta lo que cagaba, asi que consegul diarios de vida con candado,
esos pequenos e insignificantes candados de plastico que se abrian con el soplido del lobo feroz (el lobo era mi
mama ) .

Como tampoco obtuve privacidad de esa forma, escribia en las orillas de los libros del colegio y de los diccionarios,
hasta que mi mamd prestd nuestro diccionario a una vecina y esta se enterdé de todas las estupideces que tenia en la
cabeza,
el lobo feroz se enojb.

Asi dejé de escribir.

Ya era adolescente, la etapa de “no me importa nada” sirvid. Empecé a escribir en una libreta de Casaldeas que dejaba
en mi velador, sin seguro, (aunque a veces escribia con lapiz amarillo). Supongo que no es totalmente cierto eso de
que no nos importa nada.

Ya adulta de carnet y nifla de mente noté que mi nada era escribir, no sé por qué no lo noté antes, parecia ser mi
hdbito mas propio y natural, pero lo vi pasar por mi lado, como una especie de ceguera de lo evidente.

Ahora escribo de noche, porque soy mads real de noche, mads honesta. No lo soy de dia. De dia escribo estilo correo
electrbénico, mucha pomposidad que me persigue y cuesta alejar, y al mismo tiempo me doy vuelta en enredos complejos y
frases tan largas que olvido hasta los puntos.



Escribo de noche porque en serio sale lo que pienso y me da miedo, debo decir, esa transparencia es nueva, me es
ajena, y solo llega a mi gracias a las palabras, estas palabras hablan por mi, porque mi boca no puede, le falta
experiencia, se traba y tiene poco volumen. La palabra escrita es mi favorita, aunque no rehllyo de la hablada, solo la
practico poco.

No hay una palabra que se acerque a lo que hago, lo que hago se acerca a la palabra, y ya a esta altura trata solo de
ella, mi quehacer es la palabra. Escribir lo que estaba ahi y pasé por alto, o lo que no entendi, la palabra es mi
modo de traducir lo que no aprendi.

A los 17 anos participé en un pequeiio taller de orientacidén, habian invitado a muchxs jévenes y llegamos muy pocxs,
formamos un circulo con las sillas y habl&bamos muchas cosas que no sentia. El orientador nos dio un ejercicio:
teniamos que escoger una palabra que nos definiera como personas, y esta debia comenzar con la inicial de nuestro
nombre, en mi caso, N. Nos dieron un momento y no se me ocurridé nada. Definirme, identificarme, era imposible, me
senti sin apellido. El resto comenzbé a decir las palabras que los definian e iniciaban con sus nombres, y al llegar mi
turno, alin no se me ocurria nada, y dije “soy Natalia y no se me ocurridé nada’”. Me dio pena, pero no me dio pena que
no se me ocurriera nada, me dio pena que la palabra nada comenzara con N.

N de Natalia. Natalia Nada.

Mi primera palabra fue nada, y al parecer ese fue para mi ese clasico y cliché momento del descubrimiento de algo
propio.
La nada me golpeb, pero la nada era también palabra.
Escojo la palabra palabra porque cuando crei que no era hadbil en nada, era habil con la palabra,
y porque cuando crei que no tenia nada, tenia la palabra.

La palabra palabra.



~LA INFLEXION (TRANS - FUGA)

Anteriormente las palabras escritas por otrxs eran mi insumo.
Tomaba las palabras que ofrecian y componia mi trabajo segln aquello que me provocaban.
Hoy ese insumo se transformdé en imagen.

Las fotografias de reuniones corresponden a esa busqueda por entender a 1lxs otrxs.
El ejercicio actual consiste en observar y traducir segin mis modos de operar

todos aquellos elementos que componen el registro fotogrdfico de las reuniones humanas.

Cémo transformar las fotografias en palabras y las palabras en imagen.

Descomponer la imagen en palabras y volver a componerla en



El lenguaje en tres dimensiones, del texto a la imagen, de la imagen a las cosas, de las cosas al texto y vuelta a empezar.

Broodthaers era poeta. Natalia era artista.

Broodthaers sentia que a "su poesia le faltaba imagen, Natalia sentia que a su arte le faltaba la palabra,
que sus metadforas no cristalizaban en iconos, que sus imadgenes no cristalizaban en entendimiento,

o que cierta dosis de imagen y objeto mejoraria su poesia, 0 que cierta dosis de letra y significado mejoraria su
la haria mads accesible a unos y mads sugestiva a otros'"x*. arte,

la haria mas inabordable a unos y mads consciente para
otros.

Revista Arte y Parte, Marcel Broodthaers



—CONCEPTOS

~EL PASADO -LA PERSONA
~EL RECUERDO ~LA(S) PERSONA(S)
-LA REUNION (EL MOMENTO) -LA REUNION (EL GRUPO)



Articular el pasado histdéricamente
no significa reconocerlo como realmente fue,
significa apoderarse de una memoria
cuando destella en un momento de peligro.

Walter Benjamin

EL PASADO



Recuerdo que inicié esta blUsqueda para entender a las
personas, conocerlas bajo mi ldégica
No esperaba adentrarme en el recuerdo de una vida, en
mi vida, en las vidas que conoci
La memoria es el archivo de lo vivido
El recuerdo es el estimulo que activa la memoria
Este archivo digital lleva el nombre de "memoria"
"memoria de obra" "memoria de una obra"
de una obra que trata sobre la memoria

"Memoria de una obra que trata sobre la memoria"

El recuerdo es el estimulo que activa la memoria de
una obra que trata sobre la memoria

EL RECUERDO



La casita de muiecas
Las vacaciones familiares en el paseo de Cartagena
La celebracién para el dia de las madres
La mantita para el picnic
La mesa para sentarse a almorzar

El suelo para descansar

La sombra para resguardar

El hogar como nicleo familiar
El abrazo grupal
El encuentro por un momento especial

LA REUNION (EL MOMENTO)



Palabra
e prEsidn
memoR 1 a
pasidn
miedOs
coNtacto
conscienciA

LA PERSONA



(1) Don Luis en el centro

17 hombres a la izquierda

5

mujeres a la derecha

10 familiares en vacaciones

2

(o N TS

ninas

adulta

bebé

personas sentadas en el pasto
ninas y amigas en una casita de

munecas

+

1 bebé

(5) una familia en una cama nueva

2
+

4
7

nifias en dia de pascua

1 adulto acompanandolas

personas reunidas para una foto
personas celebrando el dia de 1la

madre

7

ancianas en la sede reuniéndose

74 vidas

LA(S) PERSONA(S)



Hecho, acto u operacidén que implica actividad,

movimiento o cambio y normalmente un agente que

actia voluntariamente, en oposicidén a quietud o unir algo que se encuentra separado

accion no fisica sufijo se (de si, para si)

Reunidén accidén, obra, hecho

nombre femenino singularidad de cada individuo de 1la
1.Accidébn de reunir o reunirse. /’,,///,//”’//////”’////aespecie humana por un lado, 6, lo
2.Acto en el que se relnen varias personas. supuestamente comun que hay en ellos
3.Conjunto de personas gue se refithen—con un

— Agrupacidén de personas considerados como un todo

fin determinado, especial para hablar

homogéneo, sin distinguir sus partes

de algo.
Articular sonidos y palabras [una persona]
para expresarse o comunicarse
Que es uno en particular o con caracteristicas
bien definidas
Sinénimos:

asamblea - junta -

congreso - manifestacién - Indica un aspecto concreto para el cual tiene
concentracidén - concilio - relevancia o es particularmente valida wuna
unién - agrupamiento - aseveracidén que se hace con caracter general
aglomeracidén - congregacidn.

LA REUNION (EL GRUPO)



~-FOTOGRAFIA Y TEXTO Y DIAGRAMA



1.FOTOGRAFIiA

—-——-LO SUBJETIVO LO OBJETIVO-—-

las mujeres se encuentran en el
lado deregho y los hombres al lado
izquierdo

me provoca incertidumbre, quiero saber qué hacian
ahi, cudl era el motivo de la reunibn

mi bisabuelo

mesa larga y angosta

fue un lider™Xnnato

- / . . e e .
1o conoci a través de las memorias de otrxs la mesa le gotegPga direccidn a la fotografia (diagonal)

muchas personas me han preguntado que

tienen lai—iiiiii____————””"——————_—

creo sentir las personalidades de algunxs con sélo

— bolsas plasticas blancas sobre la mesa

’ personas de tercera edad

sentadas alrededor de la mesa

mirar sus rostros: cdédmo sonrien si es que lo hacen,

la mirada perdida o la cabeza inclinada en senal de '
comodidad Mg,

la cantidad de veces que escribo '"mesa"
en el otro lado

‘\\\\todxs miran a la cémara menos el hombre que se
encuentra en primera plana, en el centro

la mayoria de las personas no lleva anteojos, a la mayoria de las personas llevan camisa
pesar de que es comin tener la visidén deteriorada bajo un sweater

con el pasar del tiempo. Hoy la gran mayoria de
1xs adultxs mayores utiliza anteojos. los largos ventanales muestran un jardin en las espaldas de los hombres



2 .TEXTO

—-—-LO SUBJETIVO
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3.DIAGRAMA

—-——-LO SUBJETIVO

Esta foto es importante.

Esta foto es linda.

Linda me parece una palabra linda, es
extraordinariamente ordinaria, tan comin
como una persona linda, como una linda
ocasibén en la que la gente se reune.
Esta foto me conmueve.

Esta foto fue la que me llevdé a decidir
que mi interés en esta ocasidén seria la
reunién.

Esta foto representa la nocidén en mi
cabeza de una reunién.

Esta foto representa la acumulacidén de
mis decisiones actuales. La atracciébn
con inclinaciones obsesivas hacia las
personas, su comportamiento, su
desenvolvimiento dentro de un grupo
humano, las miradas y las expresiones,
las sonrisas registradas y 1la
complicidad, los cuerpos chocando unos
con otros para posar en la foto, la
coordinacibén para mirar y sonreir todxs
al mismo tiempo, el registro, el
recuerdo, la nostalgia de lo que se fue.

LO OBJETIVO——--

Evidentemente no es un diagrama.

En el sentido estricto de la palabra.
Pero este es el comienzo.

Es como inician las primeras ideas.
Las primeras lineas.

Las primeras flechas.

Las primeras conexiones.

Las primeras palabras.

Podria escribir lo que sea, pues las
posibilidades son infinitas con un
minimo elemento visual como primer
estimulo.

Las decisiones y lo escrito depende de
lo que tienen enfrente mis ojos.

Cada estimulo visual (supongo) que choca
con mis recuerdos, con lo que almacena
mi memoria.

Y conecta. Y recuerda.

En esta ocasidén, el tamafio y la
disposicidén de la mesa es central.

Y la ubicacidén de las personas en torno
a ella también.

La cantidad de personas en ella,
sentadas unas junto a otras.
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Es, por consiguiente, tautologia.
Pero en oposicidén a la retdrica 1la
cual juega con la plétora del
lenguaje utiliza la posibilidad de
decir dos veces las mismas cosas
con palabras diferentes; se
aprovecha de la sobrecarga de
riqueza que permite decir dos
cosas diferentes con una sola y
misma palabra; la esencia de la
retdérica radica en la alegoria. Se
sirve de esa propiedad de las
letras de valer a la vez como
elementos lineales que podemos
disponer en el espacio y como
signos que hemos de desplegar
segin la cadena Unica de la
substancia sonora. En su calidad
de signo, la letra permite fijar
las palabras; como linea, permite
representar la cosa. De ese modo,
(...) pretende borrar ludicamente
las mds viejas oposiciones de
nuestra civilizacidén alfabética:
mostrar y nombrar; figurar y
decir; reproducir y articular;
imitar y significar; mirar y leer.

Esto no es una pipa, Foucault

El caligrama «dice» o
«representa» dos veces,
pero «nunca dice y
representa en el mismo
momento»; si lo vemos, no
podemos leerlo; si lo
leemos, no lo estamos
viendo.

En los caligramas el
lenguaje se pliega sobre
si mismo.

La figuracién visual y el
texto conviven en el
espacio compositivo de la
pintura, pero estan
separadas y se niegan una
a la otra. Podriamos
considerar que los
caligramas también se
rompen o, mejor dicho, se
desdoblan y se
contradicen.

Al cuestionar esas

supuestas contradicciones,

el caligrama se dirige a
los limites del lenguaje.

En una orilla grumosa, Gerber

El caligrama es un poema
visual, en el cual, con una
cuidada organizacidén de las
palabras, es posible formar
una figura acerca de lo que
trata el poema.

Es decir, 1la configuracidn
de la escritura genera una
imagen. Relacidn directa
entre texto e imagen.

Foucault y Gerber hablan del
caligrama.

Ambxs analizan la naturaleza
de éste con un 1lenguaje
propio. Es posible pensar en
la distancia de tiempo en
que ambos textos fueron
escritos, la disciplina de
ambxs autorxs, etc.

Pero, de todas formas, una
misma idea expuesta de
manera distinta originé 1la
necesidad de detenerse en la
configuracién del mensaje.
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En el S, a una hora de tréafico.
Un tipo de unos veintiséis
anos, sombrero de fieltro con
corddén en lugar de cinta,
cuello muy largo como si se lo
hubiesen estirado. La gente
baja. El tipo en cuestidn se
enfada con un vecino. Le
reprocha que lo empuje cada vez
que pasa alguien. Tono llorédn
que se las da de duro. Al ver
un sitio libre, se precipita
sobre él.
Dos horas mas tarde, 1lo
encuentro en la plaza de Roma,
delante de la estacidén de
Saint-Lazare. Estd con un
companero que le dice:
«Deberias hacerte poner un
botdén mads en el abrigo.» Le
indica dénde (en el escote) y
por qué.

En el centro del dia, tirado en
el montdén de sardinas viajeras
de un coledéptero de abdomen
blancuzco, un pollo de largo
cuello desplumado arengdé de
pronto a una, tranquila, de
entre ellas, y su lenguaje se
desplegd por los aires, humedo
de protesta. Después, atraido
por un vado, el pajarito se
precipitd sobre él.

En un triste desierto urbano,
volvi a verlo el mismo dia,
mientras se dejaba poner las
peras a cuarto a causa de un
botdén cualquiera.

Cuando llegue el mediodia, te
encontrards en la plataforma
trasera de un autobls donde se
amontonardn viajeros entre los
cuales repararas en un ridiculo
jovenzuelo: cuello esquelético
y sin cinta en el sombrero de
fieltro. No se encontrara bien,
el pequeiio. Creerd que un seior
le empuja adrede cada vez que
pasa gen

t que sube o baja. Sé lo dir4a,
pero el otro, despreciativo, no
contestarda. Y el ridiculo
jovenzuelo, presa del péanico,
se largard en sus narices,
hacia un sitio libre. Volverés
a verlo un poco mads tarde, en
la plaza de Roma, delante de la
estacidén de Saint-Lazare. Un
amigo le acompafard, y oirés
estas palabras: «Tu abrigo no
abrocha bien; tienes que hacer
afladir un botédén».

Ejercicios de estilo - Raymond Queneau



Yo me platautobusformaba
comultirudinariamente en un
espaciotiempo
luteciomeridiano vecinando
con un longuicolo mocoso
fieltrosombrereado y
cordonotrenzbén. El cual
altavocedé a un tipofulano:
«Usted me empujaparece.»
Tras eyacular estd, se
sitiolibré vorazmente.
En una espaciotemporalidad
posterior, volvi a verlo
mientras se
sanlazaroestacionaba con un
X que le decia: «Deberias
botonsuplementarte el
abrigo.» Y le porquexplicaba
el asunto.

No sé muy bien ddénde ocurria aquello...
cen una iglesia, en un cubo de la basura,
en un osario? ;Quizds en un autobus?
Habia alli... pero, ¢Qué habia alli?
cHuevos, alfombras, rédbanos? ;Esqueletos?
Si, pero con su carne aun alrededor, y
vivos. Si, me parece que era eso. Gente
en un autobis. Pero habia uno (;o dos?)
que se hacia notar, no sé muy bien por

qué. cPor su megalomania? ;Por su
adiposidad? (Por su melancolia? No,
mejor... mads exactamente... por su
juventud, adornada con un largo...

cnarigbén? ;mentdn? ;pulgar? No: cuello; y
por un sombrero extrano, extrano, ex-
trafio. Se puso a pelear -si, eso es—, sin
duda con otro viajero (shombre o mujer?,
cnio o viejo?) Luego eso se acabfd,
concluybé acabandose de alguna forma,
probablemente con la huida de uno de los
dos adversarios.

Estoy casi seguro de que es ese mismo
personaje el que me volvi a encontrar,
pero ;dbénde? ;Delante de una iglesia?
.delante de un osario? ;delante de un
cubo de 1la basura? Con un companero que
debia de estar hablandole de alguna cosa,
pero ;de qué? ;de qué? ;de qué?

A las 12 h. 17 m. en un autobls de la
linea S, de 10 metros de largo, 2,10 de
ancho y 3,50 de altura, a 3 km. 600 m.
de su punto de partida, cargado con 48
personas, un individuo de sexo
masculino, de 27 anios, 3 meses y 8 dias
de edad, 1 m. 72 cm. de talla y 65 kg.
de peso, que llevaba en la cabeza un
sombrero de 17 cm. de alto cuya copa
estaba rodeada por un corddén de 3 5 cm.
de largo, interpela a un hombre de 48
aflos, 4 meses y 3 dias de edad, 1 m. 68
cm. de talla y 77 kg. de peso, por
medio de 14 palabras, cuya enunciacidn
durdé 5 segundos, alusivas a
desplazamientos involuntarios de 15 a
20mm. Va enseguida a sentarse a unos 2
m. 10 cm. de alli.

118 minutos mas tarde, se encontraba a
10 metros de la estacidébn de Saint-
Lazare, en la entrada de cercanias, y
se paseaba de arriba abajo sobre un
trayecto de 30 metros, con un companero
de 28 anos de edad, 1 m. 70 cm. de
talla y 71 kg. de peso, quien le
aconsejé con 15 palabras desplazar 5
cm., en direccidén al cenit, un botdn de
3 cm. de diametro.



Para que el texto se dibuje y todos sus signos yuxtapuestos formen una paloma, una flor o
un aguacero, es preciso que la mirada se mantenga por encima de cualquier desciframiento
posible; es preciso que las letras sean todavia puntos, las frases lineas, los péarrafos
superficies o masas: alas, tallo o pétalos; es preciso que el texto no diga nada a ese
sujeto que mira, y que es mirdén y no lector. Desde el momento que se pone a leer, en
efecto, la forma se disipa; en torno a la palabra reconocida, a la frase comprendida, los
otros grafismos se desvanecen, llevandose consigo la plenitud visible de la forma dejando
tan sbélo el desarrollo lineal, sucesivo, del sentido: menos ain que una gota de lluvia que
cae después de otra, menos atn que una pluma o una hoja arrancada. A pesar de las
apariencias, el caligrama no dice, en forma de padjaro, de flor o de lluvia: «esto es una
paloma, una flor, un aguacero que cae»; desde el momento que se pone a decirlo, desde el
momento en que las palabras se ponen a hablar y a conferir un sentido, ocurre que el
pdjaro ya ha echado a volar y la lluvia se ha secado. Para el que 1lo contempla, el
caligrama no dice, todavia no puede decir: esto es una flor, esto es un padjaro; todavia
estd demasiado preso en la forma, demasiado sujeto a la representacidén por semejanza, para
formular esa afirmacién. Y cuando 1lo leemos, la frase que desciframos («esto es una
paloma», «esto es un aguacero»), no es un pajaro, ya no es un aguacero. Por astucia o
impotencia, poco importa, el caligrama nunca dice y representa en el mismo momento;

Esto no es una pipa - Foucault



-EL LAPIZ, EL PAPEL, PHOTOSHOP
EL LAPIZ COMO BORRADOR
EL LAPIZ COMO RESULTADO
EL PAPEL COMO SOPORTE
PHOTOSHOP COMO DECISION
LXS PROFES ME LO SUGIRIERON

NO HAY MUCHA MAS EXPLICACION






-30% LO QUE HAGO, LO QUE HICE, COMO LO HICE
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CON SU BRAZO
ACOGE Y BRINDA
PROTECCION

LA NINA TIENE A LA BEBE EN SUS
BRAZOS Y SOBRE SU REGAZO

BEBE

JHAVIW 3d Y4NLSOd NOD

d3rN v

CON SU CUERPO
PROTEGE LAS ESPALDAS
DE

LAS NINAS

CON SU BRAZO
CIERRA EL ESPACIO
QUE RESGUARDA

LA NINA TIENE LOS JUGUETES DE
LA BEBE EN SUS MANOS
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La casita de mufiecas
ubicada en el campo, donde se tarda en
llegar, es de color rojo y verde, es pequefia pero
caben muchas nifias en su interior, atras de ella hay
arbustos y arboles como division. Las nifias sonrien,
tienen miradas tiernas y adorables y les faltan algunos
dientes. Estan reunidas asi para la fotografia, se apoyan en la
casita y sonrien a la camara. Los colores de la foto son tan suaves
como sus miradas, sonrien sin preocupacién, me imagino que
mientras jugaban en su interior, fueron llamadas por los adultos
para tomar la foto, parecia un buen momento para un registro, para
un trozo de memoria, un trozo de tiempo en estas manos.
Seguramente en el interior hay varias muifiequitas, bebés y
barbies, algunos juegos de t€ y de cocina, una camita para las
mufiecas de un color rosa claro y fundas de almohadas con
encaje, y tal vez alguna plancha plastica de tonos
pastel. Seguramente se divertian de esa forma
porque no conocian otro tipo de juego.
Lo recuerdo asi porque
estuve alli.
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me duelen las palabras

que revelan una familia rota

estan estas palabras

que revelan la verdad

que nos delatan

que nos sumergen

en la memoria

ignorada por convenicncia

nunca senti comodidad

con esa familia

habia un color en sus palabras

que vibraban frente a mis ojos

palabras que abrian

su boca

e¢n movimiento

de grito desesperado

pero sin

articular

estas palabras

estan hoy ocultas

saben a verdad

saben a testimonio

saben al pasado que lo tolerd todo

saben a mi agradecimiento

por los momentos gemlinos

lamento haber limitado

la genuidad

por la compostura intacta

lo innecesario

¢l orgullo

agradezco la fragilidad de la memoria

que sostiene los recuerdos

en un equilibrio saludable
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Cuando miro fotos de gente muerta pienso en la muerte. Cuando miro personas arrugadas pienso en mis arrugas, en las futuras. Cuando miro
esta foto siento pena. Cuando miro fotos viejas veo que la gente esta vieja. Cuando pienso en la gente vieja me doy cuenta de que no he sentido
los altimos ocho anos. Cuando pienso en lo que he hecho me arrepiento, pero no me gustaria que hubiese sido de otro modo. Cuando miro esta
foto siento pena, pues recuerdo esa sede, recuerdo a esas viejas y recuerdo a mi vieja. Cuando miro esta foto recuerdo que mi giielita me llevaba,
tomabamos té y comiamos queque, me acuerdo de las tazas beige con lineas verde botella y el té preparado. Me acuerdo porque ahora tomo té
en bolsa. Cuando miro esta foto siento pena. A veces pienso en mi giielita, recuerdo que era pesada y a mi mama no le gustaba, recuerdo que
peleaban y recuerdo que ella me cuidaba. A veces se enojaba porque tenia un hijo sordo mudo que tomaba y peleaba, recuerdo como se
comunicaban, recuerdo que ponia las manos en forma de copa, las sacudia y le decia “huevon™. Sé que muri¢ triste porque peled con su hijo la
noche antes de que €l se acostara y no se levantara mas, no recuerdo si se habra sentido culpable porque yo tenia diez afios y nunca le pregunté.
Sé que murio triste porque apenas durd un mes. Cuando miro esta foto siento pena. Cuando miro esta foto me pregunto por qué ya no hacemos
reuniones asi. Cuando la comparo con reuniones actuales la diferencia estd en que ellas se reunian de forma periddica, sin un objetivo. Cuando
miro esta foto siento pena. A veces pienso en la sefiora Adriana, que vivia al lado, no era muy simpatica y se veia regia todo el tiempo, siempre
quiso ser mas de lo que fue. Pienso también en la sefiora Irma, tenia un jardin con muchas plantas y ligustrinas en la reja. La sefiora Ana atendia
el negocio que esta en la plaza, se sentaba en una silla pldstica y parecia estar siempre con puchero. La sefiora Margarita era de la familia de
“los gatos”, les decian asi porque tenian ojos de gato, era grandota, con una tupida melena negra y usaba vestidos enormes floreados. La sefiora
Elba muri6 hace poco, fumaba a montones y le daba cincuenta pesos a les nifies para que se compraran un dulce. La sefiora Sara vendia huevos
con su marido y usaban un furgén Suzuki rojo. La sefiora de negro era mi giielita, ella cosia y escuchaba tango. Todas eran sefioras. Todas estan

muertas. Cuando miro esta foto siento pena.
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La casitu de mufiecas
ubieada en ol campo, dode se tanda en
Megar, e de colar rojo ¥ verde, es pequefin pesn
caben muchas nifkas en sy in
arbustos y drbobes como divisiGn, Las nifas sonrien,
tenen miradas ternas v adorsbles y les falan algunos
dientes. Estin rennidas asi para la (otografia, se apoyan en ln
cugita ¥ ponrien u la cimasi. Los colares di b foto son tan suaves
came s miradas; sonren SN preqCUpAcion, me (Mg que
migntras jugnban en su intesior, fveron llomadas por los ndulios
para tomar la fobe; parecia un bien momento para iy registro, parm

, atrds do ella hay

un trozo de memorin, U frofo d¢ BOMpo en eslas manos
Seguraments en el imerior bay varas muflequitas, bebés y
barbics, nlgunos juegos de té ¥ de cocinn, wna comitn pors las
mufiecas de un color resa claso ¥ Mondas de almoliadas con
enenjie, ¥ 18l ver plguna plancha plastica de tones
pastel. Seguraments se divertian de esa forma
porgque no conocian otro Hipo de jucpo.
L recuordo asi porque
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El diagrama necesita individualizarse de los otros,
y entenderse como parte de la fotografia que lo acompaina,
el color que lo rodea se encuentra en la fotografia,
el color es el vinculo.
La fotografia ocupa el espacio que suele ocupar la ficha técnica,
en este caso,
la obra que atrae al ojo interpreta aquello que ocupa el espacio de la ficha.



-ELL. FONDO -LA FORMA
CONCLUSION



Lenguaje

CLEMENTE PADIN, "La vanguar
ricana El Popular Montevide

Estos poemas consisten en la utilizacian de distintas

formas de la comunicacion visual en 1

a4 confeccion del
texto,

Me he servido fundamentalmente del iconismo, del dis-
curso iconico, o sea, del lenguaje de <as

i imagenes y
tambien he aprovechado 1

a semantizacion de que se van
cargando los objetos por la fuerza y difusign de los
anuncios, senales, avisos Yy las comunicaciones de masas a
travﬁh de la publicidad v la television, que
virtiendo en signos de ese uso por e
tir sociedad,

los va con-
l solo hecho de exis-

A partir de ello a las "proposiciones o poesia a
rea!jzar“-lm paso. Imposible estar ajeno a desear in-
flu:r Y cambiar el entorno. No escapo de ser politico,
incluso llegar a plantear soluciones.

) En todo caso esta poesia se plantea como un proceso

Esta entrega deberg ser retroalimentada en térninos de
fﬂ@uniCacidn por el publico y una vez decodificada esta
Informacion podrd continuar este proceso, ahora iniciado
o :2aﬂ:2?022;1f“f“"f95. alf”IPrIur" que utilice las hojas
Yo ) ;naﬂahlnurn el y luego, las despache a la
Su ;:::?:i;gt;;~P lnd:fu en el suprP rnn_el miﬁmn ﬂhjvtn.
flcane=s: FI. f"len esta DrnPUS}CIUn harg cambiar dialéc-

proceso poeta-publico-poeta.

Guillermo Deisler G.

Antofagasta, Diciembre de 1971.

"Lengua: conjunto de palabras y modos de hablar de un pueblo
y nacién.
Lenguaje: conjunto de senales que dan a entender una cosa."
CLEMENTE PADIN, "La vanguardia poética Latinoamericana'", "E1
Popular", Montevideo, 1971.
Estos poemas consisten en la utilizacidén de distintas formas
de la comunicacién visual en la confeccidén del texto.
Me he servido fundamentalmente del iconismo, del discurso
icénico, o sea, del lenguaje de las imédgenes y también he
aprovechado 1la semantizacidén de que se van cargando 1los
objetos por la fuerza y difusién de los anuncios, seifales,
avisos y las comunicaciones de masas a través de la
publicidad y la televisidén, que los va convirtiendo en signos
de ese uso por el solo hecho de existir sociedad.
A partir de ello a las "proposiciones o poesia a relizar": un
paso. Imposible estar ajeno a desear influir y cambiar el
entorno. No escapo de ser politico, incluso llegar a plantear
soluciones.
En todo caso esta poesia se plantea como un proceso. Esta
entrega deberé ser retroalimentada en términos de
comunicacién por el publico y una vez decodificada esta
informacidén podré continuar este proceso, ahora iniciado.
Se propone, entonces, al "lector" que utilice las hojas en
blanco destinadas para ¢él y luego, las despache a la
direccidén que se indica en el sobre con el mismo objeto. Su
participacién en esta proposicidn haré cambiar
dialécticamente el proceso poeta-publico-poeta.
Guillermo Deisler G.

Antofagasta, Diciembre de 1971.



"Lengua: Sistema de comunicacién verbal propio de una comunidad humana y que cuenta
generalmente con escritura.
Lenguaje: Facultad del ser humano de expresarse y comunicarse con los demds a través del
sonido articulado o de otros sistemas de signos."
RAE.ES, "Diccionario de la lengua espainola.
Actualizacidén 2021.
Estos poemas consisten en la utilizacidén de distintas formas de la comunicacidén visual en 1la
confeccidébn del texto.
Me he servido fundamentalmente de las imdgenes que han ocupado un espacio en mi hogar desde
incluso antes de mi nacimientos. De aqui he comenzado en viaje a través del lenguaje de las
imdgenes y también he aprovechado la nostalgia de la que se van cargando los objetos por la
fuerza y difusidén de los recuerdos, relaciones, amores y dolores que quedan en ese complejo
y profundo espacio que la neurociencia atn no logra explicar, que los va convirtiendo en
signos de nuestro imaginario colectivo por el solo hecho de existir en la particularidad.
A partir de ello a las imdgenes que se convirtieron en palabras: un paso. Imposible estar
ajena a desear influir y cambiar el entorno. No escapo de ser politica, la politica de la
sensibilidad, de la nostalgia, de la memoria. Tal vez asi obtengamos soluciones.
En todo caso esta poesia se plantea como un proceso. Principalmente porque siento a la
palabra "poesia" como algo muy grande y muy abstracto. Esta entrega deberd ser digerida en
términos de empatia y reflexidn, introspeccidén, y al haber intimado con esta informacidn
podrd continuar este proceso, ahora iniciado.
Se propone, entonces, a 1lxs "lectorxs" que utilicen sus memorias almacenadas por su mente y
destinadas para ellxs y luego, las despachen en la direcciébn que sus miradas internas
escojan por medio del instinto y la corazonada dque despierte. Su participacién en esta
proposicién hara cambiar dialécticamente el proceso poeta-publico-artista.
Natalia SH.
Penaflor, Enero de 2022.



Desintegracibn del figo.

El grado de abstraccitn en le lectura de los signos que foragn
psrte de todo c8digo escrito se ha desarrollado de tal maners
que pareciera imposible hacer reflexionar a cualquiers ciudada.
no medio de nuestro planeta sobre su originaerio caracter, sy
desarrollo histbrico y lo profundo del arraigo de esta convencitn
de leor y reproducir los signoe de un cbdige, como algo normsl
parte de una “"segunda naturaleza® que ha pasado a ser tanto o sgs
real que la propia.
Es este grado de creditibilidad del cbdigo como sistema de signos
para trasmitir informscifn, conceptos e ideas, como parte de la
cerga ideologice contenida en sus mensajes, séme lo misma ideoloe
gie contenide en el cBdigo, sen los problemas que aboco como mate-
rie fundementel en la construceibn de mi poesis visual, Es fundse
mentalmente el cbdigo escrito, la escriture, como asi misao, le ,
pelabra impresa la materis bfsica., El caracter fundamentalmente
gréfico de las letras y de la pSgine, como del texto escrito, mi.
rede deede el punto de vists concreto: signoe escritos o impresos
sobre une extructura (papel fund.nlntlhﬂltl). A partir de esta
ides que he venido desarrollando dursnte aflos, distinge diversos
mbtodos para mi trabajo: ls desorganizecibn del cbdico hasta su
::;1:;;2raetbn. cowo la organizecibn o mejor dicho la . o cibr
go usando sus signos como signos de otro cbdigo y una tere
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Desintegracién del cédigo.

El grado de abstraccidén en la lectura de los signos que forman parte de un todo
cédigo escrito se ha desarrollado de tal manera que pareciera imposible hacer
reflexionar a cualquiera ciudadano medio de nuestro planeta sobre su originario
cardcter, su desarrollo histérico y lo profundo del arraigo de esta convencidn de
leer y reproducir los signos de un cdédigo, como algo normal parte de una "segunda
naturaleza" que ha pasado a ser tanto o mads real que la propia.

Es este grado de creditibilidad del cédigo como sistema de signos para transmitir
informacidén, conceptos e ideas, como parte de la carga ideoldgica contenida en sus
mensajes, la misma ideologia contenida en el cédigo, los problemas que aboco como
materia fundamental en la construccidén de mi poesia visual. Es fundamentalmente el
cédigo escrito, 1la escritura, como asi mismo, la palabra impresa la materia
basica. El1 caracter fundamentalmente gradfico de las leras y de la pagina, como del
texto escrito, mirado desde el punto de vista concreto: signos escritos o impresos
sobre una extructura (papel fundamentalmente). A partir de esta idea que he venido
desarrollando durante afos, distingo diversos métodos para mi trabajo: 1la
desorganizacion del cédigo hasta su desintegracidén, como la organizacidén o mejor
dicho la reorganizacion del coédigo usando sus signos como signos de otro cédigo y
una tercera forma que utilizando la escritura mecénica y diversas técnicas vy
tecnologias, es a su vez también una forma de reescribir textos basados en la
destruccidén clara y visible de signos de otros cédigos.

Pretendo de esta manera introducir elementos de reflexidén, ludicos e imprevistos,
como la creacién de una realidad que nos recuerda algo de nuestra naturaleza con
signos de un cédigo como el escrito o impreso, pero que no tienen mas funcidén que
su lectura concreta, en la cual podemos reconocer los signos de una escritura
destruidos, practicamente desintegrados, sin sentido, en forma caodticamente

organizados en donde fundamentalmente prima la trama, la red que en fin de cuentas

forman parte del cédigo mismo.
Guillermo Deisler G.



Desintegracién del cédigo.
El grado de abstraccidén en la lectura de los diagramas que forman parte de un todo ha nacido de tal manera
que pareciera imposible hacer comprender las decisiones particulares que me llevaron a poner cada palabra y
cada conector en tal lugar. Pero ese nunca fue el objetivo. Debo admitir que en un comienzo pensaba
explicar cada decisidén, generar un Unico camino. Pero 1las palabras visuales junto a su respectiva
fotografia invita a reflexionar a 1lxs lectores y mirones sobre su originario caracter, su desarrollo
histérico y lo profundo del arraigo de esta convencidén de leer y ver, como algo normal parte de una
"segunda naturaleza" que ha pasado a ser tanto o mads real que la propia.
Es este grado de entender de una Unica manera el cbédigo como sistema de signos para transmitir informacién,
conceptos e ideas, me aferro a la posibilidad de generar nuevos sistemas de cdédigos, abrir la escritura a
la volatilidad del pensamiento y del sentimiento. En este caso, es fundamentalmente el cdédigo escrito, 1la
escritura, como asi mismo, la palabra impresa la materia basica. El1 caracter fundamentalmente grafico de
las letras y de la pagina, como del texto escrito, mirado desde el punto de vista concreto: signos escritos
O impresos sobre una estructura (papel digital actualmente). A partir de este modo de pensar que lo tuve
toda la vida guardado solo para mi, y que ahora expongo, distingo diversos métodos de los cuales hoy me he
apropiado sin verglienza: la desorganizacién del coédigo hasta su desintegracién, como la organizacidn o
mejor dicho la reorganizacion del cédigo usando sus signos como signos de otro cdédigo y una tercera forma
que parece infinita, el la cual pretendo ser honesta con la interpretacidén que hago del discurso corporal
de 1lxs otrxs y, finalmente, también de mi. Principalmente porque lo que entiendo y escribo de otrxs,
también dice mucho de mi. Reescribir textos basados en la destruccidén clara y visible de signos de otros
cédigos, imagenes descompuestas.
Pretendo de esta manera introducir elementos de reflexidén, ludicos e imprevistos, como la creacidén de una
realidad que nos recuerda algo de nuestra naturaleza con signos de un cédigo como el escrito o impreso,
pero que ofrecen méds que su lectura concreta, en la cual podemos reconocer los signos de una escritura
destruidos, practicamente desintegrados, sin sentido, en forma cadéticamente organizados en donde
fundamentalmente prima la trama, la red que en fin de cuentas forman parte del cédigo mismo.

Natalia SH.
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