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INTRODUCCION

Escribir una memoria, tratando de ser capaz de recordar el pasado, es un trabajo arduo en la vida de la postmodernidad, aquellas
imagenes y videos que constituyen parte de mi memoria cerebral y telefdénica, porque al parecer no nos basté con cultivar nuestro cerebro, si no
gue tuvimos que crear otro, donde aquellas cosas a las cuales no les damos tanta importancia, aun asi, estdn a nuestra disposicién, pues durante
este recuento de acciones y vivencias, se veran entrelazadas en lo que es, mi obra pictdrica para optar al titulo de licenciada de Artes visuales.
Durante el primer semestre del 2021, comencé a trabajar el concepto de melancolia en base a una pintura que hice para un encargo de taller
central. La pintura no era nada extraordinario, estaba basada en una fotografia mia acostada en la cama viendo el celular con mi perro al lado,
pero una vez que la inclui al portafolio de pinturas, noté que habia cierta relacidn con otra pintura que habia hecho durante el 2019. Las mismas
caracteristicas, pero con un mejor desarrollo pictdrico.

En eso vinieron a mi mente un montdn de conceptos, el cansancio, aburrimiento, melancolia, tedio, pérdida, mirada, vacio, claramente todo esto
lo asocie a una historia donde estos sentimientos y estados animicos son retratados a través de la pintura, mediante reflexiones hice
comparaciones de cdmo era estar melancdlico en la antigliedad y a que nos referimos hoy con la melancolia, donde las cuarentenas cumplen un
rol fundamental para replantear si es que hoy podria ser lo mismo o completamente diferente.

La velocidad del tiempo y su percepcion dentro de la cuarentena influyen en la decisidon de por qué pintar estas escenas que conllevan a la idea
del cansancio, la melancolia y la pérdida. Palabras claves como el ojo, la mirada, preguntas como si somos conscientes del tiempo y de la forma
en que fluye, del dafio de la luz en nuestra retina y de la cantidad de tiempo que estamos sin pensar en absolutamente nada.

Dentro de esta memoria pretendo organizar mis pensamientos y reflexiones respecto a esta melancolia, cansancio y tedio contemporaneo, que
hace de esta generacidn vivir ausentes en este momento.



Las imdgenes pasan tan rdpido que casi pisan mis pestaiieos, muchas veces pienso que mis pulgares solo siguen un impulso y mis
ojos terminan viendo nada y todo a la vez. Creo haber sido de esas personas melancdlicas que se quedaban mirando por la ventana
cada vez que tomaba el bus hacia mi casa, cldsico grabado de Durero sosteniendo la cabeza contra el brazo, y mi brazo sobre la
ventana, como si me hiciera consciente de todo el peso de mi cuerpo y mi mirada perdida en las lineas del pavimento que se volvian
una sola durante el movimiento del vehiculo.

Ahora tengo una sensacion similar, contempordnea a estos tiempos pandémicos, donde cada linea del suelo seria una imagen sobre
el feed", y una vez que hago mover mis pulgares no termind logrando ver nada. Y es como cuando lees y te das cuenta de que llevas
dos pdrrafos no entendiendo nada, pero aun asi avanzaste y te haces consciente de que el tiempo pasa de manera muy rdpida, pero
finalmente no sacaste provecho de este.

Veo a mis hermanas y a mi en esa melancolia contempordnea, el cuerpo nos pesa tanto pero esta vez, nuestra cabeza seria el celular
y mientras podamos inducirnos en ese estado de inconsciencia mirando la pantalla, lograremos que las horas y los dias pasen mds
rapido, ya no nos quejamos de que el afio pase volando y ya no tememos a lo que pase mafana, pues cada dia es mds similar al
anterior, volviéndose imdgenes cotidianas que de alguna forma retratan el cansancio de una generacion, cansados del exceso de
consumir tanto de todo, pues ahi nacen mis deseos de pararlo todo, de apreciar cada momento y que todo este tiempo cegados no
sean en vano.

L El término feed viene del inglés y significa “alimentar”; hace referencia a los archivos generados en un sitio web que tienen como finalidad proveer a usuarios informacién
actualizada y asi seguir “alimentandolos”, contribuyendo a la fidelizacién de estos.






LA MELANCOLIA Y LA PINTURA

Si bien es cierto que la melancolia es un tema que se viene
retratando desde hace mucho tiempo, no puedo comenzar hablando
de este tema sin tener algln punto de partida, primero que nada
entender la melancolia es estado de animo, un sentimiento que
perdura temporalmente, a diferencia de otros estados, dentro de la
melancolia existe una ambigliedad, ciertamente este sentimiento se
acerca a la tristeza, la melancolia la entiendo mas como una
caracteristica personal, he escuchado decir “es una/un
melancdlica/co” de aquella persona que muchas veces no toma
atencién por estar ausente o en las nubes, mas que nada pensando
en el pasado.

Si siguiéramos en esa misma linea, antes de que entrdramos a la era
digital y pudiéramos compartir nuestra vida en el mismo instante, el
ser melancélico habla solo de aquello que vivié o escuchd, dando
paso también del que pudo ser, y en ese instante la posibilidad se
cierra a sus conocimientos. A diferencia de hoy, a demas de mi
pasado también estd el presente y el pasado de los demas que
evidenciamos a través de videos, historias y fotografias, y nos
sentimos de alguna forma parte de ello.

Volviendo a la definicion de lo que entiendo por melancolia, hoy ser
melancélico es ausentarse de un momento, para querer vivir otro,
con tristeza, nostalgia, alegria y hasta envidia, me gustaria poder ser
aquella persona, me gustaria poder vivir lo que él vivié o también
revivir nuestro pasado a través de imagenes, pero siempre negando
nuestro presente.

2 Durero, A. 1514 “Melancolia I” Grabado

Tanto como en la literatura, la poesia y en pintura la melancolia se
ha retratado de maneras bastante similares, descripcion de
personajes que recaen en la personificacion de la melancolia con
caracteristicas fisicas. La primera obra que pensé cuando hablaba de
melancolia era aquel grabado de Alberto Durero “Melancolia 1" (ver
ilustracion 1) de 1514, donde vemos a un angel, quien apoya su
cabeza sobre el brazo con los puiios apretados y su codo sobre la
rodilla, sentado, mirando al cielo absorto en sus pensamientos.
Dentro de esta misma imagen hay un montdn de simbolismos ligados
al concepto de melancolia, pero hoy me importan el cuerpo vy la
mirada, que permiten imaginar la complejidad del concepto, el puiio
apretado como sefial de concentracién, la cabeza apoyada como
sefial de cansancio mental, la mirada totalmente perdida, donde los
pensamientos toman protagonismo.

Hipdcrates en el siglo | a.C hablaba sobre la Teoria de los cuatro
humores®, empezando por qué el cuerpo humano se constituia
mediante cuatro fluidos: la bilis negra, la bilis, flema y la sangre.
Dependiendo de cuanto de cada fluido tenias en tu cuerpo derivada
a qué tipo de humor posees, quien tenia mas bilis negra eran
aquellos que eran melancélicos. Dentro de las descripciones que se
condicionan a climaticas y una dieta especifica para el cambio los
fluidos, se comienza a crear un perfil de este ser melancdlico,
idealista, retraido, frio y seco.

A diferencia de antes, hoy se sabe que la melancolia mas alla de ser
una cuestidon bioldgica podria acercarse a algun trastorno mental
ligado a la depresidn, si bien es cierto que nuestro pais tiene los

3 Biblioteca del Congreso. Conclusiones: “La teoria de los humores” Argentina.



indices mas preocupantes en cuanto a salud mental, la melancolia y
este cansancio respecto al presente, siento yo es casi como una
caracteristica generacional entre millennials y gen z.

“A medida que avanzaba el siglo xx, muchos artistas comenzaron a
expresar sentimientos semejantes, a veces era un sentimiento de
alejamiento o una sensacién de soledad en un mundo ajetreado, ya
gue las estructuras sociales tradicionales cambiaban y los conflictos
amenazaban el estatus quo(..)”*

La obra de Paul Gauguin muestra gran parte de su vida como artista
viviendo al margen por el exilio, en esta obra llamada “Te
Faaturuma”’> (ver ilustracién2) y traducida como melancolia
volvemos a ver es esas caracteristicas que constituyen a un personaje
como melancdlico: la cabeza tendida en el pufio que aprieta y la
mirada perdida, donde el artista retrata a otra persona, pero también
devela un sentir.

4 Hodge, S. Breve historia del arte p. 176




AN Y REISNERRIS 2y,
llustracion 2“Te Faaturuma" Paul Gauguin

llustracion 3"Verano en la ciudad" Edward Hopper

Edward Hopper, pintor estado unidense, retratando a través de
escenas cotidianas la soledad y no necesariamente cuando se estd
solo. En Hopper podemos ver como la sociedad moderna se ve
afectada debido a la crisis econdmica en Nueva York, ciudad
conocida por ser icono de la produccion y el mercado.

En las escenas podemos ver el cuerpo tendido da a entender el
cansancio mental o el pensamiento profundo, las escenas casi
siempre se sitlan en habitaciones, haciendo alusion al encierro
dentro de la gran ciudad. La época de la reproducibilidad, el
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consumismo, el cambio de aspiraciones hacen de las capitales y sus
ciudadanos personas melancdlicas.

” (...)el spleen es un fendmeno psicoldgico resultante no solo de la
constatacion de nuestra irreversible caducidad, sino también de los
procesos psiquicos ligados al fetichismo de la mercancia y los
primeros enfrentamientos de los hombres modernos con las
maniobras especializadas de la produccién industria y maquinal”®
Bruno Cuneo cuando se refiere al concepto spleen de Baudelaire, por
lo que todo este sentir de descontento e inutilidad va de la mano con
un sistema econdmico, hablante de “un sentimiento de catastrofe en
permanencia“ refiriéndose a una melancolia negativa.

Las pinturas que retratan la melancolia retratan una temporalidad
ambigua en cuanto a luz y espacio, es cierto que la melancolia esta
ligada al pasado y el presente “(...)Juno de los traumatismos mas
hondos generados por el tipo de experiencia temporal que libera el
spleen tiene que ver con la ruptura de la continuidad organica entre

6 Cuneo, Bruno. Un montdn de imagenes quebradas. p.6

el presente y el pasado; con la imposibilidad, no sélo de volver
significante, y hasta contemporaneo, el pasado para el pasado “lo
gue es cierto, es que nuestros pensamientos jamas podran ser parte
de nuestro presente, el tiempo es subjetivo, la persona de los
cuadros de Hopper a mi parecer lleva horas en esa posicidn, quizds
para ella fueron segundos o minutos y es en este punto en el que me
encuentro en conflicto en la actualidad.

Si bien es cierto que las mafanas son mas cortas que las tardes y que
la juventud se pasa volando, hoy en dia siento que cada vez se hace
mas rapido y me pregunto ¢Por qué? ¢Por qué cada vez que veo la
pantalla se oscurece tan rapido? Veo el tiempo en pantalla en el
celular, 5, 7 y hasta 8 horas de consumo, pero écdmo es que pasa tan
rapido el tiempo si solo veo videos de 15 segundos? Me muero por
ver una pelicula, pero no estoy dispuesta a ocupar tres horas de mi
vida viendo lo mismo. Y no discuto mas conmigo misma, este aparato
me estd robando los minutos y los dias.

11






Las escenas de mis pinturas me persiguen todos los dias. Parten de ser de formatos similares, un pliego, dos pliegos, por costumbres
que dificilmente uno cambia. Creo que las imdgenes siempre las pienso como un paisaje, soy muy mala para los acercamientos, se
debe a que me gusta ir rapido y detenerme constantemente, estirar el brazo y moverlo como si estuviera haciendo cualquier cosa.
El personaje se encuentra en una pieza oscura, la disposicion de su cuerpo recostado sobre lo que podria ser su cama o el mismo
suelo, pues no se ve reconfortada en el lugar. La luz proviene desde la pantalla del celular, por lo que hay un circulo de luz que
contiene su mano, el brazo, su rostro apoyado sobre la almohada. Los colores pasan por un filtro de la luz azul, donde todas las
tonalidades son frias, como carentes de vida, congeladas en el tiempo, como las luces del supermercado, o del mall, que no tienen
matices, que no parpadean.

Respecto a la persona que se encuentra al centro de esta pintura, su mano sostiene incomodamente un celular, pero al parecer eso
no importa, los musculos de su rostro caen y sus cejas tensadas, debido a que tienen que sostener los pdrpados constantemente y
la mirada, tan determinante que su alrededor no toma importancia, perdida totalmente en esta pantalla que brilla frente a ella,
reflejdndose en el brillo de sus ojos que dan esa sensacion que duele, que seca y detiene. ¢ Qué hard que esta persona no dude en
mirar a otro lado? Cuesta hasta pensar si en algun momento pestaiiea.

13



LA COMPOSICION DENTRO DEL CUADRO
LUZ FRIA Y SECA

La luz azul me da una sensacidn similar a la de estar ahogado en un
mar oscuro, creo tener en mi mente las escenas de peliculas donde
personas se van hundiendo y hay una luz sobre ellos. Cuando veo
escenas de gente frente a las pantallas, podria pensar que se asfixian,
realmente les falta aire.

A través de la historia de la pintura la luz ha sido fundamental para
comprender el género pictérico del que se esta hablando, como es
en la naturaleza muerta, el retrato y aquellas pinturas ligadas a lo
figurativo dan armonia y profundidad propias de una escena
cotidiana, entender la luz es entender el ser o el objeto dentro del
espacio.

A pesar del claustro de los artistas dentro de los talleres, una
pequefa ventana o una vela bastarian para lograr su objetivo, hoy la
luz natural es casi innecesaria, vivimos de luz artificial donde pocos
son los que aprecian los momentos de oscuridad, aun asi dentro de
mis pinturas existe una especie de ritual, similar a lo religioso, aquella
luz que ilumina como aquella Ilama que prende el cirio, la gran
diferencia esta entre lo frio y lo cdlido, la luz de una vela tienen de a
dar esa sensacidon de calor en el alma, la luz de una pantalla, te
guema con el frio la retina de los ojos.

7Van Gogh. Terraza de café por la noche. Oleo sobre tela 1888.

llustracién 1ST, Oleo sobre tela. 15x20 2021

Los poetas antiguamente alucinaban con las luces de la ciudad, mi
imaginario remonta a los cuadros de Van Gogh, Terrasse du café le
soir’, donde la ciudad se ve iluminada donde la luz es débil y permite
que las estrellas aparezcan, dando paso al romanticismo, la bohemia,
una época sumamente diferente a la actualidad. Lo comparo con el
Times Square en Nueva York, lleno de pantallas, donde resplandece
la publicidad y el consumismo, la gente eufdrica, lleno de ruido que
a muchos les puede parecer bello, poético e inspirador y retrata
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también lo que es la nueva era, que donde dirijas la mirada, siempre
habra una imagen con una intencién.

Estar en un lugar asi fue una sorpresa constante, entender que
cuando las luces no se apagan, no se duerme, claramente
haciéndome reflexionar sobre cosas como la electricidad, el dano
ocular, el cansancio y el reflejo de una sociedad sobre exigida, que
no da espacio a parar, detenerse y mirar ni pensar, porque la verdad
es que nada de lo que nos muestran es interesante, pero si lo ponen
frente a ti, con tamafios absurdo y luces tintineando, no puedes ver
mas alla y como peces en el mar, seguimos el final de la luz.

Respecto a la pintura, para lograr tener luces propias de la imagen
digital la paleta de colores cambia, si en la pintura clasica se
mezclaban los colores primarios, rojo bermelldn, azul ultra mar y
verde viridian, en este caso ocuparia una paleta de colores similar a
la de la composicidon de las imagenes digitales magenta, cian y
amarillo, que permiten dar a la imagen un acabado frio y luminoso,
es asi como la imagen pictérica con una técnica al oleo se mimetiza
con la imagen digital, tratar de entenderla en su composicidn sin la
finalidad de ser iguales.

La inmovilidad de la luz hace que todas las gesticulaciones del rostro
se fijen en el momento que toma la fotografia, me interesa mas que
ser capaz de captura la esencia de la piel palida y frita frente a la
pantalla, entender los musculos del rostro en su maxima tensién, las
cejas tensadas tratando de afirmar los parpados que pesan por el
cansancio y la boca caida ni con la mds minima expresion.

llustracion 2Reminiscencia, 6leo sobre madera. 120x120cm 2021
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llustracion 3 Atemporal, 113x113cm dleo sobre madera



Muchas veces siento que no pertenezco a ningun lugar, ajena a todo lo que sucede en mi entorno. Aquello me ha llevado a hacer esfuerzos
por encajar dentro de diferentes espacios, pues mi suefio es ser parte de algo, ser quien no se pierde de nada. En el intento he fallado muchas
veces de formas humillantes y me hacen pensar en no volver a intentarlo, pero las ganas de querer ser esa persona fundamental no cesan.

En mis intentos por complacer pinté rostros de aquellos que queria su atencion, que me hicieran sentir capaz y pusieran sus expectativas en mi,
aquello me arrastro de forma inconsciente a la pintura de forma profunda, ya no hay vuelta atrds respecto a una técnica que aun se me hace
impropia, pero épor qué decidi darle importancia al otro? En la busqueda de complacer nunca pensé en complacerme a mi misma, pues de alguna
forma necesitaba solo que reconocieran mi existencia, necesitaba verme a mi misma a través de la mirada de los otros como dijo Sartre. Y doy
vueltas en todo lo que he hecho hasta hoy, siempre con motivos que no me complacen del todo, pero aun asi me dejan algo de satisfaccion y es
ahi cuando doy en cuenta que jamds podria ser totalmente egoista, que necesito de los demds para poder avanzar y recaigo en este circulo infinito
entre complacer para complacer mis verdaderos deseos de pertenecer.

Mi obra trata de lo que me rodea y que de alguna forma hago mio, me hago duefia de escenas que me representan, de espacios que me hicieron
pensar “esto es propio de ser mio” y construi un imaginario que recae en lo mismo, en la soledad y aquellos espacios donde la siento mds que
nunca, espero que las miren y que sientan que las miren, pero mis pinturas jamds te mirardn.
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COMO NOS GUIA LA MIRADA A NO VER NADA.

“Las miradas estan ahi para indicarnos que hay que ver algo,
algo que por definicidn y por la naturaleza misma de la pintura -y por
la naturaleza misma de la tela- es necesariamente invisible”®
¢Qué es lo que ve, quien es observado? Foucault le entré Ia
curiosidad de saber que hay en frente del cuadro y que hay detras,
uno pensaria que enfrente esta quién lo pintd, si se pintara frente a
los espejos, el frente seria uno y el revés seria espejo. Si pensdaramos
en las imagenes que vemos en los celulares ahi seria diferente
cuando imaginamos quien esta frente a esas imagenes no nos vemos
mas que a nosotros mismos.

La tela, el cartén, el papel dan la sensacidn de crear una escena que
deseamos explorar, en la actualidad, seria algo asi como las escenas
3D en 360 que no permiten imaginar mas alld de lo que vemos,
porque lo vemos todo. Cuando pensé en pinturas que me hicieran
guerer ver que estaba viendo el personaje, recordé la pintura de
Manet, la obra “El ferrocarril” quiere hacer que el espectador
indague en la obra, que quieran saber que ven aquellos personajes
los cuales pinta que miran con tanta atencién aquello que esta en
frente de ellos, se imaginen que hay frente a la tela.

Mis pinturas muestran lo mismo, pero tampoco es lo mismo,
muestran a alguien que ve, pero parece como si no estuviese viendo
nada, sus ojos perdidos hacen pensar que estd muerto o congelado
0 absorto, los musculos de su rostro caidos, las pupilas sélo revelan
el brillo que las encandila.

8 Foucault, M. La pintura de Manet p. 38

Nunca sabremos, nunca sera expuesto al espectador, lo que dirige la
mirada.

llustracién 5Edouard Manet "El ferrocarril” 1873 éleo sobre lienzo

“Ahora bien, lo que mira la mujer, y se daran cuenta de que lo que
mira con una suerte de intensidad bastante grande, es un
espectaculo que no podemos ver porque esta delante de la tela.”’

Pero lo que, si logramos ver a través de la mirada, es aquel estado
absorto en el que se encuentra el personaje, a través de sus pupilas
y los musculos faciales que revelan tensién, podemos imaginar en
qgué estado se encuentra, porque de alguna forma, todos nos vemos
en aquel retrato.

9 Foucault, M. La pintura de Manet p. 37
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Cada vez que veo el blanco, entro en pdnico. Lo digo de forma dramdtica y un poco convencida de que me cuesta tomar decisiones y el
blanco dentro de cualquier espacio es un montdn de decisiones que me encantaria evitar, pues hay cosas inevitables y me gusta llegar al punto
en que aplazar las decisiones de forma que me impulsen a rellenar el blanco, casi que me obliguen. La pintura ha sido una guerra constante contra
mi desinterés de hacer las cosas porque quiero o porque me lo piden, “no tengo convicciones -tal como las entiende la gente de mi siglo- porque
no tengo ambiciones”™® lei de Baudelaire y pensé que quizds no se referia de cierta forma al tipo de convicciones de mi siglo, pero claramente no
tengo (o tenia) ambiciones, para mi el arte o pintar mds que nada, hacia de mi alguien diferente de mi entorno, porque siempre esperaban de mi
algo fuera de lo comun, para mi esas esperanzas eran suficientes para sentir una presion, porque las expectativas de ser alguien diferente son
altas y yo solo queria ser alguien mds
Hace alrededor de tres afios comencé a pintar de lleno, porque antes indagué en todas las técnicas posibles, nunca me senti suficiente, volviendo
al drama del inicio, yo esperaba encontrar algo que me llenara el corazén y que en mi mente dijera de aqui no me salgo y la verdad que, de algun
modo, asi fue. Me encontraba haciendo pinturas para la universidad, ya no recuerdo que me pedian en ese entonces, pero nunca hice mucho caso
a los encargos, evitaba darles vueltas y solo pintaba, gracias a dios que se me daba bien. Recuerdo que en esos dias mi mamd habia encontrado
unas fotos de mi abuelo, en la época donde sembraba y bueno, ella me conté muchas historias en base a una fotografia de él al lado de su caballo,
una imagen desconocida para mi, puesto que mis tnicos recuerdos de su rostro eran cuando lo ibamos a ver a su casa, estaba enfermo y postrado.
Decidi pintar la fotografia, en un principio me parecio simple, sabia tan poco de color y del éleo (cuando uno sabe poco, fdcil son las cosas) pues
termind siendo un desafio. Esta pintura me ayudo a entender muchas cosas que van mds alld de la técnica, que, si en algun momento quise
aprender replicando, desde ese momento queria aprender haciendo y cometiendo errores, recuerdo que habia partes que me emocionaba mucho
pintar, la camisa, la luz y como lograr ese tono de fotografia andloga, que para alguien que no sabia nada de color y que aun no sabe lo suficiente,
era muy dificil. Creo que una vez que termine esa pintura estaba harta, pero después de darme un par de vueltas y verla pensaba que nunca me
habia sentido tan feliz, porque la pintura mds que ser un campo de exploracion, para mi era un desafio de lograr cosas, de forma ambiciosa querer
ser siempre mejor.

Es en este punto, hecho culmine dentro de esta carrera, donde me dedico de lleno en la pintura y no porque le haya dedicado mucho tiempo, pero
deje de lado las otras técnicas y prioricé esta.

10 Baudelaire, C. “Mi corazén al desnudo y otros escritos intimos” Coleccion vidas ajenas.
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llustracion 6 ST, dleo sobre tela 60x70cm.




QUE LE HACE LA PINTURA A LA IMAGEN

Dentro de estos textos pretendo sincerarme a mi misma
respecto a los procesos y que realmente significa lo que hago, que
muchas veces pienso que es meramente inconsciente, pero
finalmente es una decisién meditada por horas. La verdad es cierta
gue, mediante las ensefianzas en los ramos de pintura, siempre se
nos pidid usar una imagen fotografica para recrear el modelo en la
pintura, sin pensar que, al momento de imprimir en papel, mi
modelo no es la imagen, si no el papel mismo.
Durante el periodo de encierro y clases online, la imagen digital fue
una ventana hacia modelos que me hacian lograr mi objetivo, las
nuevas generaciones y me incluyo, sufrimos de la ansiedad del paso
del tiempo, como no podemos estar haciendo lo mismo por mucho
tiempo, no podemos seguir viendo la misma imagen, necesitamos
gue todo sea lo mas rdpido y efectivo posible. Si pintara con una
modelo, que en este caso seria mi hermana o mi sobrina, que me
permitan ocupar de su tiempo para dibujarlas, no lograria nada, por
lo que la fotografia es una opcidn inminente para que mi pintura solo
dependa de mi, pero también sucede algo importante, respecto a los
beneficios que me otorga la fotografia, siendo una especie de tréiler
de una pintura, con altas expectativas de que quedaria lo mas
cercano a la imagen, pero mediante el proceso de construir la
pintura, dejo todas esas expectativas de lado. “Pintar es amar la vida,
el movimiento; fotografiar, en cambio, es adorar la inmovilidad, que
lo fija todo, que mata la vida.”**

11 Babarovic, N. Cuneo, B. Lucinda la pista que falta. P.18

Si bien trabajo con mi modelo sobre el papel antes que, en la pintura,
las escenas siempre vienen construidas de mi mente, cuando pienso
en un concepto, lo asocio rapidamente a una escena, por lo que si
logro tener un cuerpo a mi disposicion -que en este caso termina
siendo el de mi hermana o el mio- construyd primero la fotografia 'y
después veo que tal funciona en la pintura, esto me permite jugar
con la imagen, viendo diferentes perspectivas y tonalidades. Quizas
necesito la fotografia por que mi imaginacién carece de
herramientas, en comparacion a la edicidén de contraste y saturacién,
la imagen pasa por muchos pasos de edicidon, pensando que al
momento de pasar la imagen a la superficie sea tela o cartdn, edito
muchas veces los fondos o0 mas bien los omito para crear una especie
de atmdsfera y bueno, la pintura al éleo es una edicion constante, es
como una imagen en Photoshop con muchas capas que terminan
siendo una sola imagen.

Claramente he tratado de ocupar la herramienta de la imaginacién,
durante un tiempo pinté mis suefnos, fue lo primero que hice durante
la pandemia, sucede que lo onirico siempre dejard un grado de
insatisfaccion. Mis suefios estdn llenos de sentir, ver y tocar, es una
experiencia multi sensorial que en algiin momento fueron un escape
para el encierro, pasa que cuando mi vida esta colapsada mi mente
fluye, mis peores pesadillas se convierten en mis mejores suefios,
terminan quitdandome las ganas de dormir, aun asi, me entregan un
nivel de adrenalina que jamds pude representar a través de la
pintura, sera algun defecto mio, por lo que siempre recurri
directamente a la fotografia.
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Ilustracion 8 Suefio n?7, Oleo sobre tela. 40x50cm

12 Babarovic, N. Cuneo, B. Lucinda la pista que falta. P.19

Recreaba escenas de suefios y las transformaba en lo que me
imaginaba, como contaba anteriormente sin la satisfaccion de sentir
gue esta representacion estaba en miimaginario. En cambio, cuando
llegué a la idea de continuar esta serie de pinturas relacionada a esta
nueva melancolia, mi imaginario estaba claramente relacionado con
la imagen fotografica, veia mis ojos pasando por el lente vy
capturando aquel momento y la pintura se enfocaba mas que nada
en darle un sello pictdrico a través de la paleta de colores que fui
construyendo con el tiempo, admito que lo poco y nada que aprendi
de color me jugo en contra, pero cuando quieres aprender las cosas
en el momento correcto, es cuando mas entretenido y mas facil se
logra tu objetivo.

“Ya no existe, se dijeron, una percepcion directa de la realidad,

porque la percepciodn esta habituada a los aparatos de reproduccion
mecénica del mundo con los que convivimos a diario “*?
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LA MATERIALIDAD

La pintura y su soporte siempre han estado ligadas al contexto
histérico en el que se hayan, si hablamos de las primeras pinturas
estas estan hechas en las cavernas y los primeros grabados de las
huellas de las personas sobre piedra. Mas adelante la pintura pasa a
un soporte tridimensional, comienza a ser un objeto. El lienzo
ademds de ser caro, su ejecucién no es facil (tensar la tela y
endurecerla) la pintura estd condicionada a diferentes procesos
fisicos y quimicos, entender como se comporta el material con el
soporte, pintar en lienzo porque el papel no soporta el éleo, la
acuarela solo se lograra en un papel de alto gramaje, pasar capas de
pintura sobre la madera porque la absorbe.

Hoy contamos con todas las facilidades de obtener cualquier
material construido o por construir, pero nunca pensamos que
pasariamos por un suceso histérico como la pandemia donde fue
muy dificil conseguir los materiales a los que uno regularmente
estaba acostumbrada a utilizar, no tenia tela, ni listones para hacer
un bastidor, asi que lo mejor que pude hacer fue encontrar cualquier
material y experimentar cdmo se comporta el éleo sobre diferentes
soportes.

La primera pintura que hice durante la pandemia fue sobre carton de
caja, mi papad trabaja en servicio de instalacion de aire
acondicionado, por lo que las cajas que podria encontrar en mi casa
son muy grandes, pero de material ligero, la que utilicé media un
metro y medio por setenta centimetros aproximadamente.

Lo primero que hice fue darle una capa de latex con cola fria, una
especie de geso artesanal para que no absorbiera todo el éleo y no
tener que hacer muchas capas sobre el cartén porque entendia que

ademads de tener un color café de base, cada capa desapareceria con
el secado.

Lo entretenido de ocupar este material (y de ocupar diferentes
soportes) es que le otorga texturas diferentes, la tela a pesar de tener
textura, tiene la intencion de que no se vea, de camuflar el trazo de
la lona o el lino, con el cartdn es dificil camuflar su textura, sobre la
madera o el terciado de pino es aun mas notoria la textura con
astillas, sobre todo cuando el material es recogido, viene con fisuras,
nudos y sucio. La decisidon de ocupar diferentes soportes no va mas
gue por una condicidn histérica, que seria la pandemia, pero todo
aquello influye en diferentes aspectos pictdricos.

Sucede que me encontraba con que muchas veces los mejores
resultados o los que me satisfacian eran aquellos que estaban en
cartdn o madera, recuerdo a mis papas diciéndome porque pintaba
cosas tan bonitas sobre materiales tan feos, que aquello no
prosperaria con el tiempo, y es aquella frase que resond en mi mente
y pensé, si, es verdad que si es que no lo cuido y conservo se
desmoronara, y es por eso que no siento la tensién al pintar, la
presién de que perdure, la necesidad de que sea perfecto, pensaba
en que los cartones solo eran un material ligero, pero la verdad es
gue me daban la oportunidad de equivocarme y ahi es cuando
entendi porque en segundo afio nos hacian pintar sobre cartén
forrado, porque nos da la oportunidad de hacerlo unay otravezy es
asi como uno se encanta con el material, porque como logras
entenderlo, haces que tu pintura avance a una compresién material.

Y recordé la exposicion de “Grabado: hecho en chile” en el Centro
cultural de la moneda, la primera obra que estaba al entrar era de

23



Virginia Errazuriz, una serigrafia en cartén piedra®® que yo pensé que
era madera por que con el tiempo se comenzdé a poner amarillento,
esta obra que se habia hecho en el afio 1980 en pleno periodo de
dictadura militar daba cuenta a través del material la precariedad de
los artistas de la época, el desmantelamiento de los talleres de artista
y la resistencia respecto al suceso histérico y entendi que mi obra
tenia mucho de eso, de resistir a la comodidad de comprar el
material, de ocupar todo lo que uno tenga a su disposicion, no dejar
gue lo material frene al arte. Durante los afios que estuve en la
universidad muchas veces me frene por no tener los suficientes
materiales, no pintaba porque me faltaba un pincel o un color que
quizas ni siquiera era tan necesario, a veces hasta pienso que me
detenia solo para no hacer nada y hoy solo busco y recolecto todo lo

13 Errazuriz, V. Sin titulo 1980. Impresién en aguatinta y serigrafia sobre carton
gris.

necesario e innecesario para poder seguir pintando. La ultima obra
que realice para este proyecto nacié de la necesidad de querer hacer
un proyecto grande que me permitiera pasar horas incansables en
el, recuerdo que comiendo un miniconito™ fuera de la universidad
vi como desechaban dos planchas de trupan y las dejaban en la calle,
pase horas pensando si debia llevarmelas, finalmente la entre al
taller, se me vinieron muchas ideas a la mente y claramente teniendo
en cuenta que el MDF absorbe hasta mas no poder, recordé que con
las pinturas en terciado habia ocupado una pintura que era oleo
sintético y habia resultado bien, hice lo mismo que la vez pasada y
deje el lienzo blanco para que asi fuese mas facil llegar a los tonos
gue queria.

14 Helado de chocolate a bajo costo
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EL TEDIO CONTEMPORANEO

Mi obra

Una vez ya visto todas las partes que componen mi obra, puedo decir
por qué pensé en tratar este tema. Desde mi adolescencia no he sido
excepcional, pasé bastante tiempo encerrada en mi pieza. Cuando
tenia 12 afios estaba de moda escribir blogs donde no podia decir
nada mas que me sentia triste de no estar haciendo nada. Cuando
empezo la pandemia durante el 2020 y me encontré encerrada en
aquel mismo dormitorio donde muchas veces no hice mas que mirar
el techo, me invadié una nostalgia terrible, solo pensaba que esta
vez, ya me daba lo mismo. Mi nivel de inmutacién hizo que me
detuviera y viviera mi vida como la persona ociosa que soy, evitando
de cualquier manera hacer mis responsabilidades que en ese
momento era pintar, que suena como si fuese algo que me
impusieran y no gustase de eso, pero enfrentarme al problema de
hacer algo, para mi ya era suficiente. Recuerdo que ya no me
guedaba mas tiempo y decidi buscar dentro de mi galeria de fotos -
desesperadamente- alguna imagen de mi agrado, es ahi cuando
decido retratarme sin hacer nada.

La insatisfaccidn, el cansancio y aburrimiento eran caracteristicas
mias de las que mi familia aborrecia, luché muchas veces contra el
aburrimiento, mis mejores amigos fueron los instrumentos, pero
como no conocia la constancia, facilmente los dejaba, me encontré
finalmente con 18 anos, con un montdn de hobbies y sin ninguna
pasion. Y es que finalmente romantizamos la vocacidn, por que

15 Kawakami, H. El cielo es azul |a tierra blanca. 2001. Debolsillo

pensaba que, si me dijeran que puedo hacer algo durante toda la vida
y nadie me juzgaria ni necesitaria dinero para eso, yo diria que me
encantaria hacer nada, pero es ahi donde me equivoco.

Cuando hablo de no hacer nada, finalmente no es que no haga nada,
si no que no hago nada util para los demas. Si no trabajas, eres un
bueno para nada y ésegln quien? segun la sociedad. Si bien durante
la pandemia no queria pintar, queria hacer peluches a crochet,
collares de mostacilla o bafiar a los perros, pero lo que realmente
queria hacer era estar acostada y ver videos en el celular y lo hice
muchas veces, dejar todo de lado por reirme cada 15 segundos.
Cuando me hice consiente de que este tema realmente me podria
llegar a gustar hice todo lo posible para que no me aburriera, si habia
un cuadro que me estaba tediando, comenzaba de inmediato otro
gue pensaba que me gustaria mucho mas, a veces hasta con la misma
paleta pintaba dos o tres. Me cambie al taller de la universidad para
dejar toda distraccién (mi cama) lejos de lo que debia realizar.
Cuando ya realmente no queria seguir pintando y estaba aburrida de
pintar lo mismo siempre, paraba un tiempo y comenzaba a leer,
dentro de mis lecturas ademads de leer sobre la percepcién de la
mirada y como la melancolia y el cansancio se han vuelto un tdpico
generacional a lo largo de la historia, también me dedique a leer
literatura, recuerdo haber leido un libro llamado El cielo es azul, la
tierra es blanca® de una autora japonesa, hablaba de dos personas
gue se encontraban en el mismo lugar sin que acordaran encontrarse
y relataban cosas banales, como lo rico que era el tofu hervido o las
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personas que les rodeaban en el bar, no tenian mucho de que hablar
porque no hacian mucho, también por un tema de que jamas
compartian su dia a dia porque no tenian la costumbre de que
existiera otra persona que les escuchara. Lei muchos libros de ese
estilo, tratando de entender porque lo poco importante debia
volverse un tema, porque mi cansancio debia ser algo para retratar.

De lo individual logre sacar un tema que esta en boga en la
actualidad, cuando realizamos taller 8, escuchaba las reacciones de
las personas al mirar mis pinturas y eran “que terrible” o “asi estoy
yo todos los dias” siempre con un tono de tristeza al verse a si
mismos, cuando miraban la pintura grande decian “asi realmente es
mi trabajo” y me dieron un sentido que para mi solo habia sido una
simple reflexién sobre el tiempo dentro del espacio.




CONCLUSION

Después de haber lidiado con explicaciones como el concepto, la imagen mediada y el material, concluyo que, en la
actualidad, la nueva cotidianidad esta mediada a través de los aparatos electrénicos, mas que nada los celulares, quien
hoy se retrate sin haberse visto a través de una camara sera totalmente atemporal a esta época. El celular se ha vuelto
una extension del cuerpo de forma que no podemos estar si el, como si fuera un miembro fantasma, cada vez que nos
vemos la mano buscamos donde esta este aparato del cual somos dependientes. Si bien me entristece esta conclusién
no es mas que la verdad, pues hay cosas que hasta hoy me afectan mas que su dependencia si no que sus consecuencias,
la nubla en mis ojos cada cierto tiempo, la joroba y los mefiiques doblados, sin dejar atras el dafio emocional de no
poder vivir el presente, de anhelar tantas cosas, llorar sin saber porque me afecta tanto esta soledad, si no estoy sola
estoy con todos mis seguidores de redes sociales. La pintura ha sido un escape, que sin pensarlo me trajo de vuelta a
esta problematica, soy consiente de que aquellas pinturas a mis hermanas y a mi, nos hicieron dar cuenta de nuestro
cuerpo y rostro al estar absortas en las pantallas. La pandemia fue la gota que rebalso el vaso en esta adiccién, pero
también fue el inicio de una nueva adicciéon para mi. El querer comprender la pintura y la materialidad es para mi la
gran revelacion de esta etapa finalizada. Comparado con los prejuicios que tuve al momento de entrar a la escuela de
arte, la experimentacion me salvo de ser pretenciosa en cuanto a la pintura, la constancia espero me ayude a mejorar
el trazo y espero que la tristeza y la soledad no sean mas temas que vuelva a retratar.
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llustracion 10 Laberinto, dleo y latex sobre madera. 120x244cm
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